SPARTACO DA CICERONE A STANLEY KUBRICK :
LA STORIA ROMANA AL RALLENTATORE

ANDREA MUSIO

ABSTRACT

This paper gives an overview of the reception cr&eus, one of the
characters of Roman history who was traditionalortiayed as a
traitor by classical sources and then was rehatstit in the eyes of
posterity through rewritings in contemporary langes We will

proceed with an attempt to retrace the multilaygyediological and

cultural processes that have led to the complefeistthe evaluation

of the character from Latin authors (also consimdgthe component of
racial prejudice due to his barbarian origin) te famous movie by
Stanley Kubrick; we shall also discuss the Marxeading of the
ancient texts in the novel by Howard Fast and Daloumbo’s

screenplay.

1. EROI E TRADITORI TRA LATINITA E CINEMA

Nel loro Classics on screen il piu recente fra i volumi che si occu-
pano in maniera organica e globale di ricezionéageichita classica
sul grande schermo- Blanshard e Shahabudin evidenziano come la

! Gli studi su classicita e cinema, le cui originpessono individuare nel celebre
articolo di Hadzists (1920: 70 ss.), iniziano asmidarsi come filone di ricerca a
sé stante in ambito antichistico tra gli anni ‘7086 del secolo scorso, con le
pubblicazioni delle prime monografie interamentdidate all'argomento da parte
dei classicisti Solomon (1978; al 2001 risale uaessiwne completamente rivista e
ampliata) e McDonald (1983). Sempre restando aitalyzione scientifica piu

rilevante d’Oltreoceano, segue una serie di volamii cui I'ultimo recentissimo —

curati da Martin M. Winkler (1991; 2001; 2009; 2Q,1Brofessor of Classics alla
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6 ANDREA MUSIO

riscrittura cinematografica della storia romanaemta di una forte
disomogeneita cronologica, considerando le poclmdieeffettiva-
mente abbracciate dalla produzione filmica a frodteun lasso
temporale di circa 1200 anni. Il che é attestatbadpreminente
concentrazione dei cineasti sull’epoca imperialeparticolare quella
giulio-claudia. 1l sostanziale disinteresse deglerseggiatori per la
Roma arcaica deriverebbe, per i due studiosi, da snarsa
rispondenza degkntiqui mores incarnati in modo quasi proverbiale
dalle vicende piu note e onorati fino alle estrameseguenze dai loro
protagonisti, alla matrice fondamentalmente rontantilel cinema
popolare (si pensi all'incorruttibilitd di Romoloadla sua devozione
irremovibile a una embrionale ragion di stato, chaeducono ad atti
come il fratricidio e il ratto delle Sabine, magpaco congeniali alla
sensibilita del pubblico medi) Episodi dell'etd repubblicana
avrebbero invece riservato (e continuerebberoeawvase) non poche
criticita in fase di adattamento. Se la mental@atpoloniale ha inibito
non poco la stesura di sceneggiature che potessicolare ideal
eccessivamente patriottici o anche lontanamenteerniapstici, le
produzioni piu recenti hanno preferito, per lo muitare il confronto
con un’epoca fitta di alleanze strette e poi disfabn troppa rapidita,
di trasformismi politici, di personaggi poco consarcategorizzazioni
morali ben definite, fluttuanti in un sistema dlosfin troppo labilé.
Ferma restando la validita di queste argomentazioriattenzione
a parte, ai fini della nostra analisi, merita qadlise della storia re-
pubblicana (che possiamo circoscrivere grosso nodm range cro-
nologico compreso tra la guerra sociale e la bldtag Azio) caratte-

George Mason University (Virginia). Nel contestacatdemico italiano, il primo
contributo di rilievo € rappresentato dal volumeuaa di Bertini (1997), che ha
aperto la strada a una nutrita produzione scieatsullo stesso settore, tra saggi e
articoli. Una menzione a parte merita, tra le pidalzioni piu recenti specifica-
mente dedicate alla storiografia di Roma anticaydbnente opera collettanea
curata dal latinista spagnolo Cano Alonso (2011).

2 Blanshard — Shahabudin (2013: 77 s.).

3 Blanshard — Shahabudin (2013: 79).
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SPARTACO DA CICERONE ASTANLEY KUBRIK 7

rizzata da crisi e trasformazioni senza precedg@i mettono a nudo
la vulnerabilita di una potenza fino ad allora ddagta invincibile:

alla base di questa nuova, perturbante consapealsaggiace I'in-
fausta costante della minaccia barbarica.

Dauge, che ha isolato e analizzato tale fase adka dlei mutamenti
nella concezione romana della barbaria riferimento a una presa di
coscienza ben precisa da parte dBldama victrix quella del dramma
che travolge il suo destino, e si esplica in unfldtm feroce e ne-
cessario tra una volonta superiore demiurgica,rathsia e il conti-
nuo rigenerarsi di forze disgregatrici e distrgtighe la minacciano
prima dall’esterno dei suoi confini e poi al suessb internd Queste
forze sono rappresentate, appunto, dai barbaspwari sarebbe forse
ingenuo riscontare un atteggiamento antesignan®dielno razzi-
smo — come peraltro & stato fatto da alcuni stiftoma & inevitabile
cogliere una rivendicazione di netta estraneitardrasto, in una dia-
lettica oppositiva tra civilta e barbarie traslétmme gia, in modo
graduale, per i greci) in termini morali.

Lo stesso Cicerone osserva, per bocca di Leliogadmatti distinti-
vi tra le due culture finiscano per confluire nedli@ra dei costumi e
della moralit il conseguente divario resterebbe dunque incalmab
anche a fronte di un eventuale assorbimento derfatientitari, sia
istituzionali che ideologici, dell&omanitaspiu pura, quali ad esem-
pio la lingua latina, la religione, las e laPax E non bisognera aspet-
tare molto perché sia proprio uno storico latinoevabcare, concorde-
mente con i Greci, un’ostilita verso i barbari raitribuibile a contin-
genze variabilitfon mutabilibus in diem cau$jsna al loro perenne e
incondizionato configurarsi come nemici per nafinaura, quae per-
petua egf. Nella coscienza comune dell’epoca, costoro raggorano

* Dauge (1981: 87 ss.).

® Dauge (1981: 54).

® Cfr., a puro titolo esemplificativo, Sherwin-Whitg967) e, piu di recente, Isaac
(2004).

' Cfr. Cic.rep. 1, 58.

®Liv. 21, 29, 15 s.
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8 ANDREA MUSIO

I'unica categoria riconoscibile, assodata e inaordrtibile di traditori
in eta repubblicarfadel resto, in un immaginario collettivo alimeitat
anche dalla storiografia successiva, il tradimemtna a insinuarsi nel
tessuto pit intimo dell®omanitassolo a partire dall’'eta imperiale,
addentrandosi subdolamente fra le stanze del piwera permearen
toto le condotte deprincipese dei loroéntourages.

La riscrittura sul grande schermo di vicende chdowe protagoni-
sti traditori eccellenti dell’'antica Roma assuméraportanza nevral-
gica. Le figure di eroi e traditori, indipendentartee dalla loro collo-
cazione cronologica nell’arco della storia romandabe contingenze
che le hanno generate, si prestano in modo ottiaadkacare I'ansia
contemporanea di proiettarsi o identificarsi inpassato interpretabile
in termini di contrasto, che vivifichi e sintetize tante contraddizioni
delluomo moderno e della sua epoca. | protagofirgscono per ar-
ricchirsi di note chiaroscurali che a volte sondttfs della necessita di
romanzare le vicende, per renderle piu fruibili prte del grande
pubblico oppure funzionali rispetto a un deternonaessaggio, altre
volte derivano da una lettura piu critica, consapeyvsistemica delle
fonti storiografiche. Per una ragione o per I'glparsonaggi general-
mente tramandati alla posterita come eroi possivetare lati oscuri
inattesi e altri, tacciati dalla tradizione domiteadelle piu vili forme
di tradimento, possono conoscere una parzialditaone o, comun-
que, mostrare una complessita tale da affrancariadalogazioni cosi
manichee.

Cio avviene soprattutto grazie alla capacita udigldinguaggio ci-
nematografico, rispetto a tutti gli altri offertalla contemporaneita, di
render lo spettatore parte integrante della riceziche — forte dello
strumento audiovisivo — diventa straordinariameftiigda, ricca di
sfumature sensibili che nessun’altra forma di rikoa sarebbe in

% Su questo stesso concetto, cfr. Burns (1994: 221).
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SPARTACO DA CICERONE ASTANLEY KUBRIK 9

grado di trasmettere a un pubblico cosi ampio erdificatd®. Si trat-
ta, invero, di una riscrittura fortemente stratifa, in quanto percorsa
piu di ogni altra da processi selettivi di traspasie (contenutistica,
tematica, psicologica e relativa ai cambiamentll® sostituzioni dei
valori attribuiti alle singole azioni) e di transtfcazione (inerenti,
cioe, al passaggio dal codice letterario a queileroatografico) a
partire dalle fonti antiche. Ecco che I'impres&Sdipione e le vittorie
delle aquile repubblicane diventano veicolo di tegabne dell'impe-
rialismo fascista mussoliniano (nel 19%&ipione I'Africanodi Car-
mine Gallone spiazza per i forti rimandi all'invase italiana dell’E-
tiopia appena conclusa), il principato neronianfasnquietante nega-
tivo della Germania nazista (un caso su t@tip vadisella celeber-
rima versione del 1951), singole storie di gladiatoforse le figure
socialmente pill ostracizzate, anche in base ah# fdassich& —
divengono inni alla liberta e a ritrovati princggualitari.

E proprio la figura di un gladiatore, nonché basbar non a caso —
traditore, figlio del periodo della Roma repubbtiagpoc’anzi ricorda-
to, a offrirsi come tramite ideale per un’analigetta di questa strati-
ficazione di passaggi intersemiotici dalla fontassica alla sala cine-
matografica.

19 Sulla complessita dei problemi relativi alla ricee cinematografica della
storia antica (con particolare riferimento al rigpedelle fonti), cfr., fra gli altri,
Campanile (2007: 323 ss). Colgo I'occasione pegramiare la studiosa per aver
messo generosamente a mia disposizione la sua ampipetenza e una vasta
gamma di riflessioni.

1 particolarmente emblematica & la testimonianZ@adiburnio Flaccodecl.52),
per il quale non esiste categoria piu miserabila.di Ciceronedff. 1, 150), tra i
mestieri da ritenersi piu disonorevoli, annovem uelli basati sulla forza fisica
sia quelli miranti a produrre piacere in un vastlgico, lasciando intendere
come i gladiatori rientrino in entrambe categonen esita poi a puntualizzare
(ibid.) come indulgere a questi piaceri e lasciamnvolgere nel ruolo di spetta-
tore — dunque anche recarsi munera— metta seriamente in discussione la
propria rispettabilita. Altrettanto eloquente éttéstazione, in Cassio Dione (48,
43, 2 s.), del provvedimento restrittivo, risaleale38 a. C., che impedisce ai
membri della classe senatoria di esibirsi comeigtad.
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10 ANDREA MUSIO

2.L’ICONA DEL PRIMO TRADITORE ECCELLENTE
LA FIGURA DI SPARTACO NELLE FONTI

Un esempio eclatante della negoziazione di sigatifizel dialogo tra i
classici e la cinematografia e dato, appunto dedgreggio di Spar-
taco, condannato senza appello da buona parteldifia (con Sal-
lustio come unica eccezione di rilievo) e assudlberopere filmiche a
leggendario emblema di unita nazionale e di Idteadisuguaglianze.

Il gladiatore trace della scuola di Capua a capb cégtocin-
quantamila ribelli tra il 73 e il 71 a. ¥ assume, in Cicerone, un ruolo
di individuum pro speciedivenendo prototipo della categoria tkei
trones dei banditi traditori e disgregatori dell’ordimepubblicano, a
tal punto che il suo nome, in uso antonomastiamgg a configurarsi
come un autentico insuftt che trasmette al contempo una marcata
idea di pericolosita sociale. Non & un caso cheagitenga nel corso
delle Filippiche, e che gli obiettivi dellavituperatio siano Ottaviano
nelle parole di Antonid e lo stesso Antonio in ben due occastni
rispettivamente, il giovanissimo fautore di un verproprio colpo di
stato, particolarmente incline a minare la sicusedella repubblica
(anche se l'autore non ne fa un evidente bersgudiopvvie ragioni di
opportunita), e il piu pericoloso nemico della steslisposto ad atteg-
giarsi a suo fedele garante ma in realta biecoefatiere senza scru-
poli, pronti, entrambi, a unirsi di li a poco in’alleanza dai risvolti
fatali per I'Arpinate — il secondo triumvirato, 48, insieme a Lepi-

12 per una ricostruzione organica e dettagliata dplirra servile sulla base delle
testimonianze greche e latine, con un loro puntcaidronto, si rinvia alla lettura
di Stampacchia (197@assin).

13 Sull'uso della cosiddetta ‘antonomasia vossianicgiegata contro gli avver-
sari politici nell'invettiva latina, cfr. Opelt (B8%: 145); Dumont (1987: 292).

14 Phil. 3, 21:quem(scil. Octavianun in edictis Spartacum appellat, hunc in
senatu ne improbum quidem dicere aug@etl. Antoniug.

15 Phil. 4, 15:est igitur, Quirites, populo Romano, victori omnigentium, omne
certamen cum percussore, cum latrone, cum Sparteg022:0 Spartace! quem
enim te potius appellem, cuius propter nefandaesaelolerabilis videtur fuisse
Catilina?
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SPARTACO DA CICERONE ASTANLEY KUBRIK 11

do. Sempre nelle pagine ciceroniane la figura @irgo, associata a
quella di Atenion¥ — capo della rivolta servile in Sicilia del 10€a.
— € chiamata in causa come modello ispiratoreidétile barbara ed
empia di Clodid’, il quale, a circa un decennio di distanza, & adov
mente accomunato al gladiatore trace per la nororpesditoria con-
dotta verso Romaur hostis Spartacus, si tu civig§rarad.30).

La storiografia latina non dimostra certo maggicemenza, ecce-
zion fatta, come si accennava poc’anzi, per Sablusella cui carat-
terizzazione di Spartaco La Peftheoglie addirittura un’aureola eroi-
ca, in ragione dei brevi tratti che trapelano danfmenti abbozzan-
done un ritratto di forte guerriero, ottimo strateg) soprattutto, uomo
ingens virium atque anin(Hist. 3, 91 Maur.}’. Come rilevato dallo
stesso studioso, nonostante simili qualita possastare a riconosce-
re in Spartaco la grandezza di personaggi qualli@ab Mitridate,
rei solo di aver posto le proprie virtu carattériglilitari e strategiche
al servizio del male, Sallustio vi aggiunge queta] tutto inattesa,
dellamoderatiq dell’'umanita, del buon senso, soprattutto quaifde
risce del discorso accorato ma del tutto vano aonl drace tenta di
convincere gli schiavi ad astenersi dai saccheigignti e indiscrimi-
nati in Lucanialdist. 3, 98 C Maur.).

8 | 'accostamento tra i due personaggi assume vajoasi topico, se Si consi-
dera, ad esempio, la sua ricorrenza riditoria AugustaMaxim 10, 6).

7 Alla rozzezza e alla crudelta di Clodio, simileuella degli schiavi traditori, &
contrapposta la rettitudine morale di due uomibeti, Gaio e Appio Claudio:
istius modi Megalesia fecit pater tuus, istius mpairuus? Is mihi etiam generis
sui mentionem facit, cum Athenionis aut Spartaeng{o ludos facere maluerit
guam C. aut Appi Claudiorum? Illi cum ludos facdreservos de cavea exire
iubebant: tu in alteram servos inmisisti, ex altékeeros eiecisti. Itaque qui antea
voce praeconis a liberis semovebantur, tuis ludis woce sed manu liberos a se
segregabanthar. resp 26).

18 | La Penna (1963: 256).

19 Lattribuzione di queste qualitad al personaggio $fpartaco si deve a
Maurenbrecher (1891: #1il quale fa derivare dal frammento sallustiano la
descrizione plutarchea del gladiatore comieuovov @povnuo péya Koi pouny
&yov (Crass.8, 3).
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12 ANDREA MusIO

Per il resto, se le pagine recanti piu 0 meno emidscrizioni o
valutazioni relative alla personalita di Sparta@am rprovenissero da
autori di momenti e contesti della latinita cosiedsi tra loro, sembre-
rebbero il frutto di un’ingegnosa e uniforme maoehdel fango.

Gia Cesare, a proposito dei Germani e dei contcitaoperati
verso di loro, in passato, dalle truppe roman@&rda con tono sprez-
zante gli uomini unitisi alla pletora di schiaviidati da Spartaco, e
non manca di rievocare la prontezza e la malafedeesti ultimi nel
rigirare la disciplina e la pratica carpite nei @b con Roma contro
lo stesso popolo da cui le avevano appgfe€on riguardo al passo in
questione, Mazzarifbevidenzia la repulsione di Cesare per Spartaco
e i suoi ribelli, accostando i toni impiegati nerd riguardi a quelli
presenti nella condanna per la sobillazione daigtari di Capua da
parte di Lentulogiv. 1, 14).

Il nome di Spartaco ricorre in due occasioni néginalestacitiani
comeexemplunproverbiale di disonore e sciagura. Nel primo csiso
ricorda che neppure al tragaraedoe latro come Tacfarinate, il co-
mandante numida delle truppe ausiliare disertdea@er di un'impo-
nente rivolta antiromana, sconfitto da DolabellaZ#ed. C., sia stato
concesso di trattare la propria resa con goverfitJdaee (cosa acca-
duta, invece, tra il soldato e Tiberio e ritenuédial storico alquanto
infamante¥”. Nella seconda occorrenza, il ricordo di Spart@toova
nella mente del popolo antiche disgrazietéra mal3, riaprendo una
ferita alimentata dgbavor verso i traditori in occasione del tentativo
di fuga di altrigladiatoresdalla citta di Prenestarin.15, 46).

20 Cfr. Caes@Gall. 1, 40:factum etiam nuper in ltalia servili tumultu, qu@snen
aliquid usus ac disciplina, quam a nobis accepigssrblevarint

21 Mazzarino (1968: 207).

22 Cfr. Tac.ann. 3, 73: non alias magis sua populigue Romani contumelia
indoluisse Caesarem ferunt quam quod desertor & do hostium more ageret.
Ne Spartaco quidem post tot consularium exercitwladis inultam Italiam
urenti, guamquam Sertorii atque Mithridatis ingénis bellis labaret res publica,
datum ut pacto in fidem acciperetur; nedum pulcimeor populi Romani fastigio
latro Tacfarinas pace et concessione agrorum redtoe.
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SPARTACO DA CICERONE ASTANLEY KUBRIK 13

Impietosi i toni del racconto di Floro, che primatstizza icastica-
mente il passato di Spartaco cristallizzandolo qattro stadi di
miles desertor latro, gladiator (epit. 2, 8, 8), poi condanna con indi-
gnazione la pretesa assurda di voler cancellareicaolpo di spugna
I suoi trascorsi, dominati dall'ignominia (partieoinente emblematico
'uso del terminededecu} trasformandosd’embléein munerarius
una sorta dpatronus— in teoria di rango senatoriale — degli stessi
spettacoli che lo avevano sempre visto come pratatgg in occasio-
ne deiludi funerari indegnamente organizzati per i suoi uomaaluti
in battaglid®.

Ammiano Marcellino incornicia la figura di Spartadoa tre
exempladella diabolica alleanza tra schiavi e banditi @tri due
sono Euno e Viriato), da sempre vero e proprio boctutto romano,
nonché delliniquita di una fortuna che costringjevalore di illustri
figli della cittd eterna all'umiliazione di doversapportare a cosi
abietti individuf”.

Paolo Orosio, con una consistente dose di retaneayisce invece
la guerra contro Spartaco fra le drammatiche espee, contraddi-
stinte da rovine e violenze insostenibili, rispedtie quali I'ltalia puo
consolarsi solo pensando alle disgrazie causatsudaistessi abitanti,
I cui effetti si sono rivelati, spesso, anche paadtrosi (5, 24, 20).

23 Cfr. epit 2, 8, 9:qui defunctorum quoque proelio ducum funera impeiist
celebravit exsequiis, captivosque circa rogum iLssnis depugnare, quasi plane
expiaturus omne praeteritum dedecus, si de gladdataunerarius fuisseg, con
buona probabilita, a una di quelle celebrazioniefam che Appiano si riferisce
qguando racconta della crocifissione, ordinata dartdpo, di trecento prigionieri
romani in onore del defunto amico Crisso (App. 1, 14, 117).

24 Cfr. Amm. 14, 11, 33et Eunus quidam ergastularius servus eluctavitidilis
fugitivos. Quam multi splendido loco nati eadermunerdomina conivente Viriathi
genua sunt amplexi vel Spartaci?
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14 ANDREA MUSIO

Fuori dal genere storiografico, Orazio e Lucanoagtiocnano nei
propri versi 'immagine di uno Spartaco nemico dvagic®.

Poco o nulla di attinente, insomma, con la figuamiandata di
norma dalla cinematografia, quella dell’eroe, daitt quasi romantici,
pronto a morire per l'utopia di un mondo liberoraigma di virtu
naturale, dalla caratura etica inarrivabile, persavvolto da un’aura
di santita (la celeberrima pellicola kubrickianann® la sola ad attri-
buirgli una suggestiva quanto fantasiosa fine suasoce).

A fronte di un’inversione di rotta cosi dirompertepiazzante sulla
ricezione del personaggio, un resoconto, per quanoizioso, delle
varie licenze poetiche, sviste pil 0 meno grossglamacroscopiche
invenzioni che distanziano le riscritture dei cstedalla verita storica
si rivelerebbe, oltre che dispersivo, di una rileze del tutto opina-
bile. Sara piuttosto il caso di appuntare la nost@rca, come gia ac-
cennato, sull’'esistenza di possibili riscontri tedit relativi a elementi
della narrazione antica delle gesta di Spartacali(¢éd del racconto
sallustiano, comunque frammentario) che, seleziondotti o ampli-
ficati, e ideologicamente, psicologicamente o calimente trasposti,
possano aver condotto a tali riscritture, a livd#tterario prima e
audiovisivo poi.

2> Cfr. Hor. carm. 3, 14, 14 ss.ego nec tumultuni nec mori per vim metuam
tenente/ Caesare terras/ | pete unguentum, puer, et coronast cadum Marsi
memorem duell/, Spartacum sigua potuit vagantéifallere testaepod.16, 1 ss.:
altera iam teritur bellis civilibus aetad,suis et ipsa Roma viribus ruit.Quam
neque finitimi valuerunt perdere Marsiminacis aut Etrusca Porsenae manus
aemula nec virtus Capuae nec Spartacus dcér..] impia perdemus devoti
sanguinis aetas...]; Luc. 2, 552 ss.Parthorum utinam post proelia sospest
Scythicis Crassus victor remeasset ab ofisut simili causa caderes qua
Spartacus hostis.
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SPARTACO DA CICERONE ASTANLEY KUBRIK 15

3.1L CASO SPARTACUY1960):SCRITTURA E IDEOLOGIA

Nonostante la mole considerevole di filmografiaeimicata sul gladia-
tore tracé’, c'@ un caso esemplare su cui vale la pena sodfsim
ossia loSpartacusdi Stanley Kubrick del 1960. La sua unicita non
data semplicemente dai costi e dagli incassi dardemé tantomeno
dal suo configurarsi come uno dei kolossal hollydiaai piu famosi
di sempre, o dal pregio della regia e dell'inteastartistico (che, oltre
al protagonista — nonché produttore esecutivo k Kiouglas, puo
vantare nomi come quelli di Lawrence Olivier, ToByrtis e Peter
Ustinov). L'interesse particolare ai fini della m@sricerca e soprattut-
to filologico, perché lo script della pellicola questione, a differenza
degli altri, non € liberamente ispirato alle fositoriografiche, ma e a
sua volta la riscrittura di un romanzo; gli autdeil’uno e dell’altro —
rispettivamente Dalton Trumbo e Howard Fast — stunomi eccel-
lenti del’ambiente culturale statunitense di quegini, profondamen-
te condizionato dalla politica maccatrtista.

Fast inizia a scrivere il suSpartacusnel 1950 in prigione, dove
sconta una pena comminata dalla Commissione [ativéa antiame-
ricane Huaqg per aver indebitamente sovvenzionato la costnezii
un ospedale a beneficio dei reduci della guerrdecspagnola, per
conto del Comitato di aiuto per i rifugiati antitasti. Quel romanzo,

(D~

%6 Solo per limitarci al cinema italiano, che in peotare tra gli anni ‘60 €'70
sviluppa un prolifico interesse versaoga-moviessulla falsariga di Hollywood,
ricordiamo pellicole com&partaco, il gladiatore della Tracifl953) di Riccardo
Freda, con Massimo Girotti nei panni del protag@nifl figlio di Spartacus
(1962) di Sergio Corbucdil trionfo dei dieci gladiatori(1964) di Nick Nostro (in
realta, una coproduzione italo-franco-spagndla)vendetta di Spartacy4964)
di Michele Lupo,La rivolta delle gladiatrici(1973) di Aristide Massaccesi, etc.
Su queste e altre versioni filmiche diverse da lgqueli Kubrick, si veda
I'interessante contributo di Lapefa, il cui scopchdrato poco dopo I'apertura,
ferma restando I'assoluta centralita della pelaodél ‘60 a livello di distribuzione
e di influenze successive, «no es otro que el dwmpan poco de orden en la
informacion que disponemos acerca de los ‘otrosEapos’» (Lapefia Marchena
2002: 56).
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come ammettera egli stesso nella sua autobiofrafiaccoglie la
disperazione e il sofferto senso d’'impotenza dalssi disagiate spe-
rimentati in prima persona durante la reclusioné pgersonaggio di
Spartaco finisce col veicolare il grido di proted&gli oppressi contro
le pit meschine forme di ingiustizia esercitate platere costituito, di
cui l'autore, da membro attivo del Partito Comuaistatunitense, si
sente vittima. Una vicenda analoga a quella di, Fdw&t curiosamente
culmina anch’essa con la stesura di un romanzadtda Spartaco —
dal titolo | gladiatori, edito la prima volta nel ‘39, poi ristampato nel
‘66 per contrastare la fama dello stesso Fast warda Arthur
Koestler, comunista attivo nella guerra di Spagnarestato da
Franco, che scrive la sua opera nei giorni dellmerose esecuzioni
capitali dei compagni.

Ma esiste anche un minimo rapporto fondato frar&ditione
classica relativa al gladiatore e l'ideologia comsta®? In una lettera
datata 27 febbraio 1861, Karl Marx esprime all'amingels un forte
entusiasmo per la lettura, appena conclusaBe#éa civilia di Ap-
piano, e in particolare per la narrazione dellernda di Spartaco, che
definisce «I'uomo piu folgorante della storia aati¢c un «personaggio
nobile, veramente rappresentativo del proletar@gd’'antichita» e,
prima di cid, «grande generale (non un GaribaffliQuesta inclusio-
ne del personaggio trace all’interno del pensieapxmsta come arche-
tipo della resistenza al dominio del capitalismome fautore di una
rivoluzione operaiante litteram & abbastanza notofiama sorge il

7 Fast (1990: 269).

8 Marx a Engels, 27 febbraio 1861, in Marx — Endé®49; trad. it. 1951: 25).
Citando questo passo, Canfora (2006: 222) attileuia menzione di Garibaldi
come modello negativo non solo all'atavica antgoali Marx nei suoi confronti,
ma anche al sumodus operanddurante la campagna dei Mille, irregolari poi
costituitisi in un’armata né piu né meno come idgori di Spartaco, ma rei di
essersi svenduti, alla fine, al potere statalegida considerazione di Garibaldi
come una sorta di ‘anti-spartaco’, non capo paigima partigiano fallito.

29 si vedano, a puro titolo esemplificativo (oltre gif citato contributo di
Canfora): Orena (1984: 33 ss); Utcenko (1986: 1329gliani (1997 32);
Hardwick (2003: 40); Futrell (2001: 77 ss.); Urbaagk (2014; trad. it. 2015: 81).

Lingue antiche e moderae(2016)
ISSN 2281-4841



SPARTACO DA CICERONE ASTANLEY KUBRIK 17

dubbio legittimo se il fascino esercitato sul péosa dal racconto
appianeo sia frutto di una pura sublimazione edeléa guerra servile
0 si basi su dati concreti.

Per quanto Sallustio costituisca la fonte sia dpiApo sia, con ogni
probabilita, di Plutarc8 — le cui testimonianze, tra tutte quelle perve-
nuteci, risultano forse le piu complete e organiehl® storico ales-
sandrino non veste certo il proprio resoconto delécata coloritura
ideologica presente in Sallustio stesso ne, insepposto, all'interno
della restante tradizione latina. Ma, anche nedldbgta, coscienziosa
acriticitd della sua narrazione stofica’autore tanto apprezzato da
Marx si lascia sfuggire alcuni dettagli non di pomento: Spartaco
divideva sempre i beni ricavati dalle scorreri@anti ugualf® inoltre,
nell'occupazione pacifica di Turi e dei monti intot vietd ai nego-
zianti di introdurre metalli preziosi e ai suoi pibssederne, incorag-
giando pero il commercio di ferro e bronzo che esaho comunque
tegrgluti ad acquistare regolarmente, senza toccaremalito i vendito-
>,

Difficile non cogliere in simili elementi un’embmale avvisaglia
del concetto di equa ripartizione della ricchezra, anche, conside-
rando I'eventuale chiave di lettura marxista, uomessa forma di
opposizione tra una societa romana governata déttprdel singolo
individuo e una ‘microsocieta’ di umili il cui metrdi misura e invece
il beneficio di tutti i suoi membri.

30 Cfr. Canfora (2006: 217).

31 Gabba (1958: XXVII) riscontra una notevole maneadz partecipazione della
voce autoriale nel racconto di diversi eventi d stpubblicana (con uno scarso
interesse, in particolare, per il tema ddilkeertas), avvertiti in parte, nel periodo
antoniano, come distanti e di rilevanza molto retat

32 Cfr. App. civ. 1, 14, 116uepilopéve & avtd T KEPSN Kot icopopiay Tayd
TAj00g NV AvopaV.

3 bid., 117: [...]ta & 8pn T mepi Oovpiove koid T TOMV adTiv KotéhoPe, Kol
YPLOOV eV T dpyvpov TOVG EUTOPOVS £0QEPEV EKMAVE Kol kekthobal Tolg
€antod, uoévov 8¢ cidonpov kal YaAkov @VodVTO TOAAOD Kol TOVG E6QEPOVTAG OVK
noikovv.
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Subito dopo la sua pubblicazione, l'attore e prtmet Kirk
Douglas, protagonista indiscusso defitar systemHollywoodiano
dell’epoca, legge il romanzo di Fast, restandongquistato; decide
cosi di acquistarne i diritti per un film. Non destupore I'assoluta
mancanza di considerazione sia pgtadiatori di Koestler sia per lo
Spartacusdi Grassic Gibbon, l'altro romanzo che, ancora prim
(1933), vede protagonista il gladiatore trace. 3lgb@h suggerisce
un’equazione tra la figura di Spartaco e quella @e$to in quanto
incarnazione della speranza umana — evidenziaraltvadparte come
lo schiavo ribelle si offra qualwnga manusdel popolo, indefesso
esecutore del suo volere —, I'opera di Koestlecues la parabola in
caduta libera di un eroe solo e sofferente, caetretrinunciare alla
sua sacrosanta battaglia a causa dell'ignavia déglischiavi italici e
destinato ad assurgere a manifesto dell'inesordhllanento degli
ideal®. L'entusiasmo e l'interesse di Douglas sono cagalizzati
dall’unico fra i tre romanzi effettivamente depasib dell’archetipica
figura rivoluzionarid’.

Quando si tratta di scegliere I'autore della scgregra, Douglas
non ha dubbi: contatta Dalton Trumbo, lo screergidpllywoodiano
piu richiesto degli anni ‘50, finito suo malgradella Hollywood Ten
la lista nera, stilata dallduac, di cineasti sgraditi alle autorita gover-

3 Come evidenzia adeguatamente Urbainczyk (2014 ita2015: 93 s.), la
vicenda dello Spartaco di Koestler si presta a cimara lettura politica che
veicola I'amaro sentimento di disillusione versgakialismo, anch’esso destinato
a fallire perché isolato in un solo paese e nebatirdi pochi, onesti ma impotenti
rappresentanti. Dopo aver deplorato l'inerte cotaddegli schiavi, che seguono i
capi ottusamente, senza pensare con la propraeadstcendo si che, alla fine, le
cose restino come sono, l'autore descrive il brusoeeglio di Spartaco, il quale
realizza come nessuna rivoluzione contro la tird@rsia realmente possibile fino
a quando la conoscenza sara «imposta agli uoniirestarno», laddove dovreb-
be invece «nascere con un parto travagliato dal stesso corpo» (Koestler,
1939; trad. it. 2002: 243).

% Urbainczyk (2014; trad. it. 2015: 104) non mancelevare come un altro forte
elemento di attrattiva sul produttore, rispetta agiti due romanzi, sia costituito
da una scrittura «entusiasmante e compulsiva».
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native a causa della sua adesione al Partito Catauaiappena uscito,
anch’egli, dal carcere per aver rifiutato di risdere alla commissione
in merito all'identita di altri compagni di parti@mppartenenti all'indu-
stria cinematografica

Un dato, quest’ultimo, di indubbio interesse spesisa a quella che
e forse la scena piu famosa del film, generatagmhna di Trumbo,
del tutto priva di riferimenti nel libro e naturadmte nelle fonti: i
ribelli, sconfitti nella battaglia campale, rifiuta la possibilita di sal-
vare la propria vita, evitando un’atroce agoniagambio della rivela-
zione dellidentita di Spartaco; alla proposta 'déficiale di Crasso, si
alzano in piedi uno per uno gridando «lo sono $gatt’. Una frase
laconica, quasi un gelido epitaffio che perd ragdbi un messaggio
ben chiaro: i romani non hanno piu il potere ditocoltare le loro idee
e i loro valori e questo, a dispetto della morteombente, li rende
uomini liberi, proprio come i ‘Dieci di Hollywood’'Non e del tutto
casuale che la sceneggiatureSgartacussia la prima su cui Trumbo
appone la propria firma dalla sua comparsa nedita Inera, senza
ricorrere all’'uso di pseudonimi.

4.DALLE FONTI STORICHE AL ROMANZQ DAL ROMANZO ALLO SCRIPT

Oltre a quelli gia accennati, il film detiene siamente anche il prima-
to per il carattere travagliato delle sue riscratudal romanzo — che,
peraltro, a differenza della sceneggiatura, ripeecda vicenda di
Spartaca rebout, nella ricostruzione corale dei vincitori e didig a
loro vicine, allo script fino al montaggio finaleeldfilm; non e certo
questa la sede per ricostruire tali vicissitudma bastera ricordare
che, ai diversi scontri fra Trumbo — con la suarsamancontenibile di

% per la ricostruzione dell'intera vicenda e delégi® vicissitudini dello sceneg-
giatore e del produttore prima e dopo la stesulla deript, si rimanda alla lettura
del recentissimo saggio autobiografico di Kirk Diagg dal titolo “I am
Spartacus”: Making a Film, Breaking the Blackli®iew York, 2012).

37 Cfr. Spartacus: Revised Final Screenp(dgnuary 16, 1959), sc. 328 H — K.
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destrutturare e rivoluzionare il romanzo — e Dosiglgproduttore ese-
cutivo, prima ancora che interprete, di una cenadenza nella riven-
dicazione delle sue idee — va ad aggiungersi lsgpatita, gia molto
forte per quanto artisticamente ancora in evoluziotel giovane
Stanley Kubrick, alla sua prima esperienza colmiaa colori®.

Di sicuro, resta ufil rouge che lega i diversi processi di riscrittura:
la riabilitazione del personaggio di Spartaco sptato dal pensiero
marxista, non senza riferimenti — si € visto — &tleti classiche. E
proprio queste ultime, pur libere da connotati idgi (a differenza
delle testimonianze passate in rassegna all'inioshiscono inaspet-
tatamente nuovi elementi per una ritrovata cafia#azione positiva.
Alcuni di questi elementi, poi, attraverso le fopéinetrano nel roman-
zo, quindi nella sceneggiatura per offrirsi, infirdlo spettatore della
pellicola; altri si perdono o si affievoliscono da livello all’altro.

Si e gia menzionato I'appunto di Appiano circa Uagspartizione
dei beni, ordinata da Spartaco all'interno degtiaaspamenti dei gla-
diatori (Civ. 1, 4, 116): si tratta di un esempio eloquententbrma-
zione che, veicolata dai diversi gradi di riscrguritroviamo integra
nel film. Da quanto si € avuto modo di rilevarergyequesto dato
comportamentale e stato investito di una valen#ia deale, per certi
versi, né l'autore della fonte né tantomeno i peagyi oggetto del
racconto potevano avere reale sentore: si trattana parola, di cio
che Genette definirebbe opportunamente ‘transwaiarione®.

Diversi sono anche gli elementi che qualificangéasonalita del
trace in virtu della sua condotta sul campo didgdith. Intanto, & note-
vole la dilatazione di cui sono oggetto, soprattutello script e nel
montaggio finale, le vittorie di Spartaco dall'ascamento sul Vesu-

3 Kagan (2000: 71), nel suo ricco resoconto di eeteaa inerenti alla realizza-
zione del film, non manca di sottolineare I'auteatdisagio di Kubrick rispetto a
una serie di scelte di Trumbo, nonché i contrds#i ne derivarono. Un quadro
molto esaustivo a tal riguardo é offerto altresldbainczyk (2014, trad. it. 2015:
105 ss.).

39 Genette (1982; trad. it. 1997: 407 ss).
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vio alla marcia verso le Alpi, precedentementeaalivo di CrassY),
se si effettua un confronto con lo spazio dediedi® prima fase del
conflitto nei racconti di Velleio Patercolo (2, 3), Frontino étrat. 1,
5, 21), Floro (2, 8, 3), Orosio (5, 24, 1), oltfeedn Plutarco@rass.9,
1 ss.) e Appianoc{v. 1, 14, 116).

Che questa insistenza sulle dimostrazioni del eatjuerriero di
Spartaco non risponda a meri criteri narrativi mngesigenza di spet-
tacolarizzazione del lato bellico della vicendadimostra un punto
nevralgico sia nel romanzo sia nella sceneggiatooa,escluso dal
montaggio conclusivo per scelta di Kubrick ma niisgamente pre-
sente, in parte, nel trailer ufficiale del film. Lsxript originale, in
apertura, attribuisce a Crasso, in piedi nellatenda dell’accampa-
mento davanti ai suoi ufficiali, un lapidario ma@liente resoconto
delle imprese di Spartaco alla vigilia della bditafjnale: egli affer-
ma che nove contingenti romani sono stati distddti gladiatore per
essersi messi in campo contro degli schiavi. Aggeudi doversi far
forza per convincerli che il nemico che stannoagféontare e si abile
e arduo, ma non piu di quelli che possano avermimato in tutta la
loro carriera militare; se non dovesse riusciraigr@bbero anch’essi
incontro a una pesante sconfitta. E la loro sc@an§ignificherebbe la
rovina di Roma. Pone, infine, una domanda, a stta daprescindi-
bile: com’é potuto succedere che un manipolo disstlsia stato ca-
pace di distruggere le truppe migliori che il moratibia mai visto?
Per rispondere a questo quesito — ammonisce —isogno di capire
bene cosa si nasconda dentro e dietro quel manipplmello specifi-
co, chi sia veramente 'uomo che lo comdhdra scena funge, ini-
zialmente, da prologo, per dar luogo al flashbdwk ¢ino al momento
della battaglia, ripercorre tutta la storia. Rioolita, in un secondo
momento, al punto della narrazione filmica che cioie con la vigilia
dello scontro — e rimpiazzata dal monologo di uaeevnarrante fuori
campo — e stata tagliata all’'ultimo. Come si dicpea’anzi, la prima
affermazione, quella che attribuisce a Spartasedafitta di ben nove

“0 Cfr. Spartacus: Revised Final Screenp(dgnuary 16, 1959), sc. 175-289.
* Ibid., sc. 8.
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contingenti romani, € presente, pronunciata coo grave e con una
lentezza volta quasi a scandirla in tutta la s@endnaticita, nel trailer
originale. Basterebbe quella a racchiudere, corolpisa nella pietra

di un gigantesco simulacro, I'idea della staturd memico. E, in

effetti, anche nel romanzo si riscontra la medesaffarmazione,

messa in bocca non al personaggio di Crasso macdrdbe (ine-

sistente nello script di Trumbo), il quale la ra#fa ulteriormente, as-
sociando al concetto di distruzione quello dellacedlazione totale
dalla faccia della terra delle armate scorifitte

Ci troviamo dinanzi a un altro caso lampante di l#opzione
contenutistica rispetto alla fonte classica; insjoecaso, si tratta di
Plutarco (il racconto di Appiano, in relazione ellblversi del conflit-
to, risente di una leggera approssimazione, comeadpafferma che,
al momento della prima marcia di Crasso contrbelh, tpiétng te v
fon kai oPepog avtoic 0 moiepog [civ. 1, 118]). All'interno della
Vita di Crassg nel ritmo concitato del suo racconto e senzaeporr
alcuna enfasi sulla quantita di forze romane sgataila Spartaco,
egli cita il contingente giunto da Capua (9, 1),wmini di Clodio
(ibid. 2), i tremila soldati del luogotenente Furio sulptona di quelli
di Varinio (ibid. 5), le armate di Lentulo primadeCassio poi (ibid. 9
S.), le due legioni di Mummio (10, 2), I'ultimo szesso contro il lega-
to Quinto e il questore Scrofa (ibid. 6).

Ci sono altresi casi in cui I'informazione dellanfe non viene sem-
plicemente amplificata ma e oggetto di una veraopnma trasforma-
zione funzionale del contenuto.

Nel romanzo di Fast, un Crasso nostalgico e rassegnuovamen-
te privato di ogni vigore, di ogni guizzo di caea#t), nel momento in
cui rievoca alla giovane Elena, figlia di nobilinnani, la ferita ancora
sanguinante che Spartaco € stato in grado di gditegall’'Urbe, é pure

42 Cfr. Fast (1951; trad. it. 2004: 254). || persagiagdi Cicerone, in realtd, non
parla della sconfitta di nove contingenti sempliog di cinque armate consolari.
Non v'e pero alcuna contraddizione, dal momentq oeéracconto plutarcheo di
riferimento, su nove armate totali sconfitte darg&ma Crass 9, 9 ss.), cinque

sono esplicitamente legioni consolari.
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disposto ad accettare che, agli occhi dei suoiittadni, sia Pompeo
a passare per efSe

La sceneggiatura va oltre, cercando con ogni mdzizasmettere il
messaggio che, se Spartaco non fosse stato aaidenté&” sconfitto
nello scontro finale, Roma sarebbe stata sua ifiggarte sostenuta,
con toni piu dimessi, in Ath. 278% e, soprattutto, che la disfatta di
Spartaco non avrebbe mai avuto luogo se le armatecdllo e Pom-
peo non fossero sopraggiunte in tempo a presta@sn a Crasso,
generale consumato e destinato al fallimento. leftafore assiste cosi
all’arrivo di un doppiodeus ex machin&he si materializza subito
dopo l'inizio della battaglia. Dalla convocazionei dondottieri rispet-
tivamente dalla Tracia e dalla Spagna — attesttaanimita dalle
fonti — a fronte della situazione di emergenzaetrdieffettiva richie-
sta dello stesso Crasso, si giunge ad attribuireialo decisivo a due
personaggi che su quel campo di battaglia nonaaono mai: Lucul-
lo, fermatosi a Brindisi (PlutCrass. 11, 2; App.civ. 1, 14, 120) e
Pompeo, ancora sulla via del ritorno dalla Spagngd il confine na-
turale delle Alpi (Cicleg. Man. 30; Plut.Crass.11, 3 ss.Pomp.21, 1
s.; App.civ. 1, 14, 119Y.

Non e l'unica circostanza in cui, soprattutto nalt&neggiatura di
Trumbo, si cerca di accrescere il prestigio deljpurb di Spartaco

43 Fast (1951; trad. it. 2004: 235).

4 La dinamica dell'uccisione di Spartaco, cosi codescritta rapidamente da
Appiano, suggerisce anch’essa, in effetti, una isetibbastanza casuale (1, 14,
120: tirpdoketal €6 TOV Unpov 6 ZAPTUKOG dOPATi® Kol GLYKANYOS TO YOVL Kol
TPOPOADY TNV AGTIO0 TPOG TOVG EMOVTOC AMEUAYETO, UEXPL KO ODTOG KOl TOAD
TAN00C e’ avTOV KUKA®OEVTEG EmEGOV).

“> Ateneo parla, nello specifico, di sforzi fuori daimune per I'esercito — simili a
quelli affrontati contro Euno in Sicilia — nel casocui non si fosse riusciti ad
eliminare Spartaco in quell’occasione.

“® Plutarco ricorda, tuttavia,Cfass.9, 11; Pomp. 21, 3) che Pompeo riusci
comunque a farsi attribuire il merito della reatorditta dei gladiatori, per lo
sterminio di circa cinquemila fuggiaschi superstitie ebbero la sfortuna di
imbattersi nella sua armata, come se fosse statodatirpare la guerra pilodv
navtaracwy (Pomp 21, 3).
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delegittimando programmaticamente quella di Crakaocondotta di
quest’ultimo si qualifica gia nelle fonti, per mioltersi, come moral-
mente deprecabile: Plutarco riferisce, a piu rigresille origini delle
sue ricchezze, accumulate mediante sistemi illegaliguardosi ver-
so la dignita non solo di un membro deliabilitas ma di qualunque
civis all'altezza di questo nome (dal bieco sfruttameshdtie liste di
proscrizione di Silla per acquisire i beni delle sittime'’ alle specu-
lazioni sulle case distrutte da crolli e incéfidiLa sua smodata avi-
dita non é dunque un mistero. La caratterizzazfomeca del perso-
naggio, pero, travalica finanche i limiti dell’'anfpdazione tematica
laddove mette in discussione la sessualita di Grdesfa esplicita-
mente nella scena delle ostriche e delle lunifcirecui i tentativi di
seduzione di uno schiavo — che, in preda allo refemito, fuggira per
unirsi ai ribelli di Spartaco — si consumano in ungerminabile se-
quela di doppi sensi mentre il giovane lava I'uonafia vasc¥. Una
licenza, questa, priva di ogni giustificazione, a@mento che, stando
alle fonti, proprio ilmodus vivendrisulta I'unico elemento davvero
ineccepibile relativo alla sua persona: in apertigléa sua trattazione,
lo stesso Plutarco lo definisegbeppov kol pétprog [...] mepi v
diartav (Crass.1, 1), caratteristiche riprese in piu occasionglee in
merito alla sua vita familiare e sessdjlanmune da ogni maldicenza
e caratterizzata da un rapporto fedele e duratmdamoglie Tertulla
(ibid., 2, 4 ss; 3,1F.

47 Cfr. Plut.Crass 2, 3; ibid., 6, 6 s.

8 |bid. 2, 4.

9 | a scena, tagliata — per ovvie ragioni — dallascea della Universal Pictures
nella versione del 1960, e stata reintrodotta $@lb1990: ne da conto diffusa-
mente Blanshard — Shababudin (2013: 96).

*0 Cfr. Spartacus: Revised Final Screenp({dgnuary 16, 1959), sc. 211.

®1 Considerando I'alacrita delle fonti nel’annotdeevoci circa la presunta bises-
sualita di Giulio Cesare (cfr., ad es., Suat. 49,1-52,3, Catull. 57passin), &
fuori di dubbio che I'argomento non fosse comundaeitenersi illecito.

2 Sappiamo bene che Plutarco non si pone remorquadificare negativamente
le vite coniugali di personaggi illustri, come disti@no i racconti relativi alla
serie di matrimoni e divorzi strategici di Pompeeftati da mero opportunismo
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Simili operazioni, naturalmente, interessano arichetagonista. E
pur vero che, come si &€ abbondantemente rilevdtapimenti sallu-
stiani insistono sul giudizio, sulla magnanimita) senso assoluto
della liberta che veicolano le azioni di Spartazguindi sui suoi con-
tinui e inutili tentativi di placare gli istinti feni di buona parte dei
suoi uomini, dediti a stupri, omicidi, incendi data le loro scorrerie
(Hist. 3, 91; 3, 98 C Maur.). Ma, anche in questo cas@tii eviden-
ziati dalla fonte si trovano a essere amplific#ttieola soglia della cre-
dibilita. Nel film, si afferma esplicitamente cHeHiettivo precipuo di
Spartaco e della sua lotta & I'abolizione dellaasdtr®. Un'altra sce-
na vede inoltre il trace, a Capua, condannare aspe il comporta-
mento dei suoi uomini, rei di aver costretto déaciini romani prigio-
nieri a vestirsi e armarsi da gladiatori e a condatper il loro intrat-
tenimentd®. Per quanto riguarda il primo aspetto, lo stes&iiane-
simo, il cui avvento e trionfalmente annunciatdal&bce narrante in
apertura, ammette una struttura sociale basatéessienza degli
schiavi®. Quanto alla rabbia di Spartaco nella scena cisztppiamo
da Floro (2, 8, ¥) e Orosio (5, 24, 3) che egli stesso soleva catehir
riti funebri facendo combattere tra loro prigiomiemani e, come si €
gia riscontratd!, Appiano (1, 14, 117) ricorda che durante unousi-q
sti riti, in onore dell’amico Crisso, il gladiatodk prigionieri ne fece
crocifiggere trecento e cita altresi I'episodiolaedrocifissione di un
altro prigioniero come monito ai suoi della sorteedi avrebbe attesi
gqualora avessero perso sul campo (ibid. 119).

Ancora una volta, il confine tra celebrazione ealtzazione si
mostra in tutta la sua labilita, e il compromes$eaie nell'approccio
alle fonti resta, probabilmente, quello di non meedmai di vista la

politico (cfr. Pomp 4, 2; ibid. 9, 1 ss; ibid. 42, 6 s.). Sull’argam® cfr. anche
Cic.fam 5, 26; Suetlul. 50, 1).

%3 Cfr. Spartacus: Revised Final Screenp{dgnuary 16, 1959), sc. 207.

> Cfr. Spartacus: Revised Final Screenp{dgnuary 16, 1959), sc. 174.

°° Cfr. Matth. 10, 24 ss; 25, 14 ss.; Luc. 12, 4%; Pel8.

°0 Cfr. supra n. 13.

" |dem.
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natura di Spartaco come figlio della propria epawa i suoivoppa
dypomra, il SUO comune sentire e le sue contraddizioni.

Pur con tutti i dubbi e le perplessita del casoyilzenda della
riscrittura della storia e del personaggio di Sg@otdalle testimonian-
ze greche e latine al film di Kubrick, passando peomanzo e la
sceneggiatura originale, resta un percorso filagiente di grande
interesse, perché a operare sul testo non sonacaoibiamenti fun-
zionali ai necessari processi di trasposizioneuistica dalle fonti
classiche, transtilizzazione (dalla narrazioneistgpafica alla lettera-
tura d’intrattenimento) e transcodificazione (diajlaggio letterario a
quello audiovisivo), ma in questo percorso entriangioco sistemi di
valori e norme culturali di enorme robustezza elW#, seppur a
distanza di quasi due millenni gli uni dagli altri.

Universita degli Studi di Foggia
Dipartimento di Studi Umanistici
andrewm983@yahoo.it
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